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Petites et grandes
généralités sur la céeramique

Notions de base a picorer
selon le stage que vous préparez.

Ce petit guide n’a évidemment pas pour vocation de résumer les savoirs et possibilités
presque infinies de la céramique mais simplement de compléter vos connaissances et de
vous apporter les informations générales ou spécifiques qu’il vous sera plus confortable
de connaitre pour tel ou tel stage. Vous y gagnerez aussi en confort et serez mieux pré-
parés pour de nouveaux apprentissages. (en noir ’essentiel, en gris pour creuser le sujet)
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“Céramique” est le mot le plus juste pour définir de I’argile cuite, parfois émaillée.

Argile, terre, glaise, faience, grés . . . autant de noms pour définir ce matériaux qui, aprés cuisson, est
la premiére matiere synthétique que ’lhomme a découverte (transformation physico-chimique d’une
matiere en une autre par une action physique provoquée artificiellement : la cuisson).

L'argile est le résultat de la dégradation mécanique et chimique de roches souvent granitiques pré-
existantes trés anciennes

Largile est composé de particules extrémement petites, organisées en strates ou feuilles.

Il existe 3 grandes familles de céramique
(plus quelques terres, techniques ou cuissons marginales) :

1 La Faience.

C’est la plus répandue.

Elle cuit vers 1000 degrés (souvent entre 980 et 1040) ce qui est encore ce qu’on appelle dans ce do-
maine les “basses températures”. Certaines faiences résistent a des températures plus chaudes mais
en général, au dela de 1100 degrés, elle commence a s’altérer, changer de couleur, se déformer voire
a fondre si on les cuit par mégarde a haute température.

Une bonne partie de la céramique qui constitue des arts de la table et beaucoup de pieces décorées
avec des couleurs vives sont de la faience (ou terre vernissée).

Il s’agit le plus souvent d’une faience rouge tournée, trempée dans le I’engobe blanc (terre blanche
diluée dans de I'eau) puis décorée avec des engobes colorés (engobe blanc + oxydes ou colorants
de masse), et parfois “sgrafittées” (’engobe de surface est rayé avec une pointe pour y dessiner des
motifs). Elle est ensuite cuite une premiére fois (dégourdi) vers 980 degrés (les couleurs sont alors tres
pastel, trés crayeuses), puis trempée dans un émail transparent (un “vernis”) et cuite une seconde fois
vers 980-1020 degrés. Les couleurs sont alors trés vives, comme “mouillées” par I’émail, et souvent
brillantes, comme un galet sec qu’on mouille et qui retrouve sa couleur.

La couleur peut étre également apportée par des émaux colorés appliqués directement sur un tesson
rouge ou blanc aprés dégourdi puis cuits vers 980 degrés.

La faience n’est la plus solide des céramiques. Elle peut se briser ou s’ébrécher facilement.

Ceci est du au fait que le tesson (ce qui compose la piece) est encore “ouvert”, c’est a dire que méme
cuit a sa température maximum, il n’est pas trés dense ni trés dur, il eut sonner un peu creux quand il
est trés poreux et est encore "tendre”. Contrairement au gres, la basse température de la faience ne
lui permet pas de vitrifier (sauf dans certains cas comme les engobes de terre sigilée)

2 Le Gres:

Un peu moins répandu, le gres est cependant la terre d’élection de certaines régions (la Bourgogne, le
centre) et donne une vaisselle plus solide, parce cuite plus chaud et dont le tesson est “fermé*, plus
du tout poreux, trés dense (et un peu plus lourd) car vitrifié dans sa masse pendant la cuisson.

Les grés cuisent entre 1250 et 1350° environ, ce qui est trés chaud (haute température).

Les grés émaillés sont également cuits deux fois (dégourdi vers 980 degrés + cuisson d’émail souvent
vers 1280 degrés). Les couleurs des gres sont plus variées, allant du blanc au noir, en passant par des
jaunes, des roux et des bruns.
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La couleur "terre cuite” (ocre ou ocre rouge ou saumon) des pots de jardin n’existe pas ou presque pas
avec un gres cuit a haute température.

Les émaux de gres sont différents de ceux de faience. A basse température, ceux-ci ne fondraient pas.
lls donnent souvent des couleurs moins vives, parfois mattes, plus “terreuses” mais également, sur-
tout en superposition ou cuits en réduction, ils donnent des effets beaucoup plus riches que les émaux
de faience.

Le grés est trés solide. Il sonne trés clair quand on fait tinter un objet dur dessus. Le tesson est “fer-
mé”, non poreux (ne craint pas le gel car I'eau n’entre pas ou peu dedans), il ne s’ébreche pas facile-
ment et transmets plus la chaleur que la faience, plus isolante car moins dense.

Les terres et émaux de grés sont souvent magnifiés par des cuissons “réductrices” au gaz (privation
volontaire ou non d’oxygéne dans le four pendant la cuisson) qui les transforment parfois beaucoup,
ou par des cuissons longues et réductrices au bois avec des dépdts de cendres qui fondent a leur
contact a haute température.

3 La porcelaine :

Un peu a part, la porcelaine est composée a 99% de kaolin donc trés blanche et presque translucide
un fois cuite si elle est fine. Il en existe un bon nombre qui different par leur tonalité (blanc chaud ou
froid) ou leur plasticité. Elle est aussi beaucoup utilisé en barbotine de coulage dans I'industrie et par
quelques artisans.

Plus difficile a travailler, modeler ou tourner, elle a une consistance spéciale, peu plastique et un tres
fort retrait, tant au séchage qu’a la cuisson qui ne permet pas trop les surépaisseurs faute de fendre
facilement. Utilisée fine, elle peut se déformer ou se fissurer.

Elle cuit, comme le gres, entre 1250 et 1350° environ, aprées un dégourdi a 980° environ elle aussi.
Son tesson est extrémement fermé, pas du tout poreux, trés dur et trés résistant (difficile a casser).

La porcelaine est souvent blanche mais peut étre colorée par des engobes ou des émaux de couleur.
Elle donne une vaisselle fine, solide et délicate.

Elle est de plus en plus utilisée depuis quelques années dans la céramique contemporaine qui a dé-
poussiéré sa connotation classique ou ancienne.

4 les terres techniques :

Les dernieres décennies ont vu I’'apparition de terres tres techniques pour I'industrie (des lames de
couteau aux tuiles de la navette spatiale en passant par des moteurs ou des instruments médicaux).
Je n’entrerai pas dans ce chapitre.
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Remarque : Terre a Raku :

Ce qu’on demande a une terre a Raku c’est, aprés une cuisson de dégourdi, de résister aux chocs ther-
miques d’une montée en température tres rapide et d’un refroidissement qui peut I'étre encore plus pour
la cuisson de I'émail.

La plupart des fournisseurs classiques proposent des terres spécialement composées pour le Raku mais
beaucoup de grés chamottés peuvent étre utilisées. On choisira de préférence un gres blanc (pour la
couleur des émaux) chamotté a au moins 25% et de granulométrie 0-0,5 mm. (0-0,2 pour des piéces
petites a moyennes tournées, 0-1,5 pour des piéces modelées plus grandes ou plus risquées, épaisses
ou d ‘épaisseur inégale)

Caractéristiques et résistance des terres :

Sans entrer dans les détails, les terres peuvent avoir d’autres caractéristiques que leur température de
cuisson. Elles sont plus ou moins pures, réfractaires ou non, “grasses“ ou non, sableuses, fines, plas-
tigues ou non, colorées, assemblées, modifiées, améliorées, etc.

La plupart des terres que I'on trouve chez nos fournisseurs ne sont pas pures ou “natives” mais sont
souvent le fruit d’assemblages, de traitements (séchage, broyage, tamisage, mouillage) et d’ajouts de
matériaux qui lui conférent certaines caractéristiques mécaniques, thermiques ou esthétiques.

Le retrait:

Toutes les terres perdent du volume en séchant puisqu’elle liberent une grande partie de 'eau qui entre
dans leur composition et qui est logée entre les “plaquettes” ou “feuilles” de particules trés fines qui la
constituent. Moins il y a d’eau et donc d’espace entre les plaquettes, plus la piece est petite.

Les argiles perdent encore du volume pendant la cuisson car :

- elle perdent encore de I’eau (’eau de constitution, intimement imbriquée dans les plaquettes d’argile a
I’échelle moléculaire),

- a cause de la transformation physique de la silice qui a lieu pendant la cuisson.

- et enfin a cause de la “perte au feu” (divers éléments qui la constituent qui brilent et disparaissent).

La terre qu’on trouve dans les sols glaiseux n’est pas toujours exploitable. Elle est souvent trés “grasse”,
(colle aux doigts, difficile a faire fondre ou rincer) et contient souvent des matiéres organiques ou des
impuretés.

C’est le retrait qui est a I'origine de la plupart des soucis qu’on peut avoir pendant la réalisa-
tion d’une piéce : déformation, fissure, casse.

Il est possible de minimiser le retrait, et donc les soucis, en ajoutant a I'argile un "dégraissant” minéral ou
organique (sables, chamotte, fibres végétales) qui la rend plus plastique, résistante et moins capricieuse.
Les dégraissant minéraux tels que sable ou chamotte (grains de terre déja cuite) minimisent le retrait car
ils n’y sont pas sujet eux méme. Les fibres offrent a I'argile une “trame” interne, tels le fer a béton dans
le béton armé.

La chamotte :

La chamotte est le dégraissant le plus courant.

Elle agit sur le retrait et la structure de I'argile, un peu comme
le sable et le gravier ajoutés au ciment pour en faire du béton.
Il s’agit de terre cuite, concassée, tamisée et calibrée puis
ajoutée a de l'argile dans une certaine proportion et a une
certaine taille.

Prenons I’exemple d’un pain d’argile dont le retrait au séchage
serait de 5% et le retrait a la cuisson de 5 % également (10
% en tout).

Ce pain de terre mesure 1 metre, apres séchage 95 cm et
apres cuisson 90 cm.

Si on remplace 30% de terre par 30% de chamotte, un tiers
ou presque de ce pain de terre est de la terre déja cuite, qui ne
réduira ni au séchage ni a la cuisson. On peut supposer que le
retrait total sera environ 30% inférieur, soit de 7% seulement
au total. Outre sa proportion (entre 20 et 40% en moyenne), la
chamotte se définit aussi par la taille de ses grains.
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Etudions I'étiquette d’un pain de terre telle la GTP de chez Solargil :

Grés GTP ou Raphaéle

CH 0-0,5a30%

Cela signifie que ce pain de terre contient 30% de chamotte dont la taille des grains va de 0 2 0,5 mm.

La terre papier:

En ajoutant de la cellulose dans I'argile, on minimise
aussi le retrait parce que les fibres imbriquées dans
I’argile lui donnent uns structure interne, une trame,
comme le font de plus en plus les magons en ajoutant
de la fibre de verre a leur ciment.

On peut combiner chamotte et fibres afin de réduire le
retrait a presque 0 %.

C’est ce mélange “terre papier chamottée” que j’utilise
par exemple pour le stage “un jour, un bol” ou pour faciliter les cuissons primitives. On pourra ainsi
acceélérer le séchage et cuire trés vite en minimisant le retrait donc les probleémes et la casse.

Les cuissons :

Il y a pas mal de fagons de cuire la céramique mais la plus répandue est I'utilisation d’un four élec-
trique, a gaz ou a bois.

Il existe différents types de four de basse (1000°) ou haute (1300°) température.

Petits, gros, verticaux, frontaux, selon les besoins et la production des céramistes.

La plupart des objets usuels en céramique sont cuits deux fois. Une premiére cuisson de "dégourdi”
(souvent appelée a tort “biscuit”) suivi d’'une cuisson d’émail. Cependant, certains potiers travaillent
en mono-cuisson (une seule cuisson pour cuire la terre et I'’émail) et certains objets ne sont pas émail-
Iés (briques, tuiles, pots de jardin, pots a vin, plats a tajine, diable, jarres, etc) et dans bien des pays,
la poterie ne cuit gu’une fois et n’est pas émaillée.

La céramique subit, autour de 573° (le point quartz) une transformation de sa structure
interne (I’organisation cristalline et ionique de la silice et de I'alumine qu’elle contient se modifie) ce
qui en fait apres cuisson de la “terre cuite” ou céramique.

Terre (ou argile) cuite = céramique.
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Avant cette température, on peut toujours remouiller la terre qui redevient malléable. Passé cette
température de 573°, I'argile n’est plus la méme matiere, on ne peut plus la remouiller. Elle est “cuite”.
Cependant, cette température ne suffit pas pour en faire des objets solides. Pour cela, il faut qu’elle
soit cuite a au moins 850 a 1000 degrés pour acquérir ses caractéristiques finales (solidité, porosité,
couleur, dimension).

On pourrait théoriquement maintenir de la terre pendant 1000 ans jusqu’a 4 ou 500 degrés dans un
four sans en changer les caractéristiques mécaniques (ou presque), c’est a dire qu’on pourrait la re-
froidir et la mouiller pour lui redonner sa plasticité et ses caractéristiques originelles.

Un pain de terre sec, méme aprés un long temps, est toujours utilisable en le ré-humidifiant.

Cuissons classiques (électrique, gaz ou bois) :

Sans entrer dans les détails, dans nos pays occidentaux, la céramique est généralement cuite dans
des fours électriques, a gaz ou a bois.

La plupart des potiers et céramistes cuisent leur terre deux fois en suivant des courbes de tempéra-
tures assez lentes.

Par exemple pour un fou de 80 a 150 litres, de 20° a 600° en 4 a 6 heures, suivi d’un palier de 15 mn a
600°, puis de 600 a 980° assez rapidement (rarement moins de 3 heures), suivi d’un palier de 15 a 30
mn puis d’un lent refroidissement naturel qui peut durer de 10 h a 20 h.

Cuissons primitives :

On peut également cuire des terres en
“cuissons primitives”, sans four, direc-
tement dans un feu de bois, comme
I'ont pratiqué les premiers hommes ou
comme il est encore pratiqué dans di-
verses parties et régions du monde.

Les piéces ainsi cuites peuvent I'étre a
méme le sol, dans une fosse (un trou
dans le sol) ou un contenant (bidon,
cercle de brique, cheminée, poéle, etc).
Ces cuissons ont pour avantage de
ne pas nécessiter de four mais ne per-
mettent pas les hautes températures
(dépassent rarement 950 degrés) ni
I’émaillage (certains émaux de basse
température pourraient fondre mais
alors, collants comme du caramel, toutes
les braises et les cendres s’y colleraient).
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Nature des cuissons primitives :

Il est cependant possible de faire une cuisson primitive autours de laquelle les pieces cuiront a au
moins 950° en utilisant du bois a haut pouvoir calorifique (bois durs) et en pratiquante cuisson tres aé-
rée (piéces posées sur une grille, enceinte ajourée, vent) afin que la combustion du carburant (le bois)
soit activée par I'apport d’une grande quantité de comburant (I’air) et dégage ainsi plus de chaleur.
On peut comparer I'importance de I'oxygéne de I'air a la flamme molle et rouge du chalumeau du
plombier (peu chaude, 7 a 800°) qui devient bleue et fine avec I'apport de I'oxygene (flamme bleue =
1300°).

Cuissons Raku :

Il existe d’autres types de “cuissons” un peu marginales telles que celle de la technique du Raku.
Aprés une cuisson de dégourdi qui peut étre trés classique et un émaillage, les piéces destinées au
Raku suivent une cuisson rapide dans un four a gaz
suivi d’'un défournement des piéces a chaud et d’un enfumage

puis souvent d’un refroidisse-
ment rapide par trempage dans 'eau.
En fait, c’est la seule céramique qu’on ne laisse pas refroidir tranquillement dans un four pendant
des heures apres émaillage mais qu’on sort a chaud avant de lui faire subir une forte réduction de
post-cuisson (enfumage).
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Autres cuissons :

En fGt, dans des gazettes (contenant a I'intérieur d’un four), dans des fours éphémeres construits pour
et autour d’une grande piéce, . . . il existe diverses fagons plus ou moins faciles a mettre en ceuvre
pour cuire la céramique. L'emploi d’un four est de loin la plus simple et un four ne sait pas s’il est un
four normal ou “a Raku”. Il sait juste chauffer. C’est ce qu’on en fait qui en fait un four raku, basse
ou haute température. On peut par exemple trés bien faire une cuisson de dégourdi dans un four fait
pour le Raku.

Oxydation / Réduction :

On parle d’oxydation ou de réduction a propos du mélange gazeux dans lequel se trouve
une piéce pendant sa cuisson.

- En four électrique, on parle d’atmosphére neutre ou oxydante (il y a suffisamment d’oxygéne dans
le four pendant la cuisson.

- En four a gaz, on peut régler I'entrée d’air (donc d’oxygéne) dans le four et le débit des gaz brilés
(en obturant plus ou moins la cheminée) et ainsi provoquer une atmosphére réductrice dans le four,
et ceci quelque soit la température de cuisson ou la finalité (cuisson de grés a 1280° ou cuisson Raku
a 1000°)

- En four a bois, 'atmosphére est fortement réductrice a chaque charge de bois puis devient plus
neutre avant la prochaine charge. Les fours a bois sont presque toujours réducteurs et c’est souvent
un de leurs intéréts (outre les dépbts de cendres pour certains a haute température)

Dans le procédé des cuissons Raku, le fait de placer les piéces incandescentes dans un combustible
provoque un forte réduction de post-cuisson (non pas pendant la cuisson mais aprés). On
peut cependant, en Raku aussi, faire une cuisson réductrice, ce qui aura pour effet de modifier la cou-
leur et 'aspect de certains émaux.

Exemple : le rouge de cuivre :

Un des effets les plus connus de la réduction est I'ob-
tention du fameux “rouge de cuivre” a partir d’'un émail
qui est vert ou bleu en cuisson oxydante (c’est le vert du
“vert de gris” que I'on trouve sur du cuivre qui s’oxyde a
I’air combiné a I’lhumidité).

Si la cuisson d’un émail contenant de I’oxyde de cuivre
est réductrice, I'’émail vert vire progressivement au jaune,
puis au bronze et enfin au rouge “de cuivre”, souvent as-
sez sombre. On peut obtenir du rouge de cuivre en cuis-
son de basse ou haute température (donc aussi en Raku).
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Histoire et philosophie du raku :

Les différents ouvrages qui en parlent donnent quelques variantes de I'origine du Raku.

Ce qu'il faut retenir, c’est qu’a I’époque (1684) les japonais maitrisent déja la céramique a la perfection
(pieces de porcelaine fine et délicate, parfaite et sans défaut, Céladon, Tenmoku) se développe paral-
lelement I'attitude et I'univers esthétique global résumé par I'expression “Wabi” ou “Wabi Sabi” (litté-
ralement - “style de la beauté glacée et flétrie”) : beauté de I'imperfection, de I'inachevé, de I'asymé-
trie, de I'irrégularité et de I'incomplet.

Cette démarche conduit a cultiver “ce qui se fait dans le hasard” : laisser se former une imperfection
dans le modelage d’une piéce sans la corriger, laisser des traces de fagconnage sans les gommer, ne
pas chercher la perfection, voire “tordre” ou déformer volontairement une piéce ou découper sa lévre
de maniere irréguliere, décorer de scarifications énergiques issues d’un geste spontané plutdét que
par un dessin appliqué et maitrisé, cuire des piéces dans une cuisson qui imprimera sur la piece des
stigmates naturelles dues au feu et a la cendre).

C’est a cette époque qu’un maitre de thé influent, Sen RikyQ, a la recherche d’objets simples et spon-
tanés en terre cuite représentant mieux la fugacité de la vie plutét que les porcelaines ou les gres plus
“parfaits”, rencontre Chdjird, céramiste dont on sait peu de chose, mais probablement artisan reconnu
auquel il commande une céramique en terre simple, peu ou pas émaillée et aux vitrifications instinc-
tives et hasardeuses,

et dont I'aspect
évoque la nature en un poeme méditatif.
Loin des fabrications de masse industrielles ou le hasard est banni, Chgjird et ses contemporains
issus de cette mouvance fagonnent au contraire les bols a la main et un a un, parfois dans une terre
grossiére prélevée au fond d’une simple marre. Toujours dans la recherche de la particularité, chaque
piece est couverte d’une glagure souvent plombeuse et plus ou moins hasardeuse et cuite dans une
gazette (contenant) une a une dans un four rempli de charbon de bois et avec une arrivée d’air pulsé.
Ces cuissons spéciales vont conférer au bol et a sa glagure des particularités propres a chaque piéce.
Chéjir6 abandonne la forme classique conique des bols au profit d’une forme cylindrique a fond plus
ou moins plat, le “Chawan”.

Autant dire qu’on est trés loin de pratiquer le Raku traditionnel dans nos ateliers. Il ne reste souvent
du “hasard” du Raku que les craquelures d’un émail blanc ou bleu turquoise sur des piéces souvent
tournées et en enfumant les pieces, aprés une cuisson dans un four a gaz régulé au lieu de pratiquer
une cuisson rustique au charbon de bois avec une réduction pendant la cuisson.

On peut parler dans ce cas de Raku contemporain ou occidentalisé.

Ceci dit, la production d’'un Raku “des origines” serait sans doute assez compliquée, pas trés ren-
tables et les résultats pas forcément appréciés du public.

Depuis quelques années toute de méme, les artistes Raku les plus prisés
se démarquent nettement des émaux classiques craquelés et brillants au
profit d’engobes vitreux et de surfaces plus “séches”, d’effets de
matiére ou d’enfumages plus subitils.

J’espére que ce petit guide vous aura appris
des choses et je vous souhaite un bon stage !
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